


LAS TECNICAS DECORATIVAS EN RELIEVE EMPLEADAS
EN LOS RETABLOS POLICROMADOS

M. Camino Roberto Amieva ’

En estas primeras jornadas celebradas en Gea de Albarracin en julio de 2014, las
conferencias presentadas tenian como tema principal los retablos; a la vista del contenido de
todas ellas, se comprende la diversidad de aspectos que se pueden y se deben contemplar si
gueremos profundizar en el conocimiento de estas construcciones habituales en las iglesias de
nuestros pueblos y ciudades.

Una parte importante de estas fabricas la encontramos en sus revestimientos exteriores,
debido al paso del tiempo el aspecto que hoy observamos difiere del que presentaban en el
momento de su realizacién pero, a pesar de ello, siguen manteniendo rasgos fundamentales de
su esplendor original. (fig.1)

FIG. 1. Retablo Mayor de la Inmaculada, Sallent de Gallego, Huesca. 1537.
Foto Fernando Alvira Lizano para DGA.

' Quisiera expresar mi mas sincero agradecimiento a la Asociacion Cultural el Solanar de Gea y en especial a Pilar Roig
la organizacién de estas Jornadas y su invitacion a participar en ellas. También me gustaria destacar la extraordinaria
acogida y el carifo que nos brindaron durante nuestra estancia en Gea de Albarracin.
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Estas coberturas que conocemos como técnicas policromas o pictéricas y cuya funciéon es
decorar los retablos, se conseguian combinando diversos materiales, su identificaciéon se
considera imprescindible tanto para historiadores del arte como para restauradores,
especialmente si se esta planificando una intervencion de conservacion y restauracion.

Estas técnicas decorativas imitan materiales como los tejidos, los metales o las piedras
preciosas; se localizan tanto en obras escultéricas como pictéricas y los lugares que reciben estas
decoraciones son: las estructuras de los retablos, las esculturas o relieves que se encuentran en
ellos y las tablas pintadas.?

Cuando las estructuras son de madera se deben aplicar una serie de capas preparatorias
sobre las que se disponen unos acabados que frecuentemente se efectlan con laminas
metalicas —oro, plata o estafilo- combinadas con colores -compuestos por pigmentos vy
colorantes unidos por un aglutinante-.

En la imagen se puede apreciar una secuencia de estratos muy comun: sobre la madera se
aplicaba una capa de agua y cola animal®, sobre ella dos capas de yeso uno gris y otro mas
blanco llamado mate o fino (fig. 2). Cuando se iba colocar una lamina de oro o plata se aplicaba
el bol, una arcilla que permite el bruiido del metal haciendo que el metal brille como un espejo.
Cuando no habia lamina metdlica se pintaba directamente sobre el yeso mate (fig. 3).

FIG. 2. Esquema secuencia de estratos en madera policromada con lamina metalica

2 Esta ponencia constituye una sintesis de parte del trabajo realizado en el desarrollo de la tesis doctoral defendida en
septiembre de 2013. Para mayor informacion sobre las técnicas se puede consultar la publicacion del trabajo,
(Roberto Amieva, 2014). Las referencias bibliograficas de la informacién aqui vertida se pueden encontrar en detalle
en dicho texto.

3 Esa capa de agua y cola animal solia mezclase con jugo de ajos.
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FIG. 3. Retablo de la Crucifixion de la excolegiata de Alquézar, Huesca, s. XV Foto José Coarasa

Como se ha mencionado se considera necesario identificar
encontrar cubriendo un retablo; en la siguiente tabla se han reflejado diversas técnicas que se
han distribuido en tres grupos: en plano —metal visto y policromado-, incisas vy, relieves y
aplicaciones. La mayor parte de ellas fueron muy utilizadas entre los siglos Xlll a XVII. (fig. 4)

las técnicas que se podrian

Oro

Veladuras que imitan otros materiales

Plata Estafio
Brufido Brufiido “blanco”
Mate Dorado

Corlada (imitando a oro u otros metales)

Corlado (imitando a oro)

Esgrafiado

Matizados para resaltar y acentuar

A pincel

Veladuras que imitan otros materiales

—

Esgrafiado y a pincel

Veladuras que imitan otros materiales

Cambiantes

Solo o combinado con decoraciones incisas

Capas superpuestas

Sobre aparejo

Sobre metal

Dibujo inciso

Pastillajes

Talla de yeso o cincelado

Aplicaciones sin molde

Decoracioén incisa con hierros de

ornamentar (se pueden combinar con
estofados a pincel)

Aplicaciones con molde

Metales, cartén, resina, cera, semillas vegetales,
cuerda, corcho, cuero, piedras, cristales.
Aplicaciones simples: papel, ldminas metalicas

Con molde o matriz

Relieves realizados con molde
Relieves con molde y estafio

FIG. 4. Principales técnicas empleadas
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Aungue el acabado preferido era el metal brufiido, en algunos casos tanto el oro como la
plata se dejaban sin pulir. En estas dos imagenes se puede apreciar la diferencia entre oro bri-
llante y oro mate. (fig. 5). Tanto el oro, como la plata o el estafio los podemos encontrar sin po-
licromar combinados con determinados colores, (fig. 6), también bajo veladuras semitransparen-
tes con el objetivo, como ya se ha indicado, de imitar otros materiales: tejidos lujosos como el

terciopelo o el raso y piedras preciosas (figs. 7,8 )
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FIG. 5a. Dorado brufido. Retablo Mayor de la Asuncién, Almudévar, Huesca, 1555.
Foto Tesera s.I. para IPCE

FIG. 5b. Dorado mate. Retablo Mayor de la Asuncién, Almudévar, Huesca, 1555.
Foto Tesera s.I. para IPCE.
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FIG. 6. Dorado brufido combinado con rojo.
Retablo Mayor de la Asuncién, Almudévar, Huesca, 1555.
Foto Tesera s.I. para IPCE.

FIG. 7. Imitacién tejido. Plata bajo veladura roja —laca roja-.
Retablo Mayor de la Asuncién, Almudévar, Huesca, 1555.
Foto Tesera s.I. para IPCE.

65



12 JORNADAS SOBRE RETABLOS. GEA DE ALBARRACIN

FIG. 8. Imitacién piedras preciosas. Oro bajo veladura verde y roja.
Retablo de Nuestra Sefiora de la Piedad, escultura 1544-1545.
Foto Camino Roberto

En la reproduccién de tejidos bordados con oro y plata, las técnicas mas conocidas son el
estofado esgrafiado y el estofado a pincel. Segun la secuencia de estratos de la figura 2, para la
reproducciéon de tejidos mediante la técnica del estofado esgrafiado se aplicaria una capa de
color sobre el oro o la plata, a continuaciéon esta capa se levantaria con una herramienta de
madera (o hueso) llamada grafio, haciendo el motivo o el disefio deseado. (fig. 9)

FIG. 9. Estofado esgrafiado.
Retablo Mayor de la Asuncién, Almudévar, Huesca, 1555.
Foto Tesera s.I. para IPCE.
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Por otro lado el estofado pincel consistia en pintar directamente sobre el metal
reproduciendo el motivo seleccionado. Ambas técnicas se podian combinar entre si ademas de

con otros trabajos incisos. (fig. 10)
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FIG.10. Estofado a pincel combinado con esgrafiado.
Retablo Mayor de san Pedro de Alagén, 1550-1560.
Foto Camino Roberto.

Las técnicas decorativas realizadas mediante incision se pueden ejecutar tanto sobre el
aparejo como sobre el metal. Existen dos variantes de la primera, una de ellas tiene la funcién de
servir de gufa al dibujo que se iba a esgrafiar , la otra - ejecutada también en el aparejo- se
denomina talla del yeso o cincelado y consiste en realizar determinados dibujos sobre el aparejo
seco con un cincel o una gubia, posteriormente se doraba o plateaba, las incisiones producidas
son mas anchas y variadas siguiendo la forma buscada, esta técnica es caracteristica del siglo

XVII'y XVIIl donde se encuentran en los frontales de altar de esta época, su funciéon no es servir
de guia al dibujo sino decorativa (fig. 11y 12)

FIG. 11. Dibujo inciso sobre aparejo y estofado

FIG. 12. Talla del yeso. Frontal de altar del retablo
esgrafiado. Retablo Mayor de la Asuncién, de san Pedro de Verona, Murillo de Gallego,

Almudévar, Huesca, 1555. Zaragoza, s. XVIII.

Foto Tesera s.I. para IPCE.

Foto Belén Escanero
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La segunda técnica llamada grabado del oro, consiste en trabajar sobre el metal brufiido con
diferentes herramientas metalicas (buriles, punzones y troqueles) que presentan distintos dibujos
en sus cabezas, mediante un golpe seco a la herramienta sobre el metal, esta dejaria su
impronta (fig. 13).

FIG. 13. Trabajos incisos sobre el oro.
Retablo de san Blas, Retascon, Zaragoza, s. XV.
Foto Camino Roberto.

Las decoraciones en relieve pueden realizarse con materias de composicion similar a los
aparejos, también se consiguen afadiendo ciertos elementos que hacen mas realistas estos
realces como piedras, carton, papel, cuerdas, ceras, resinas, cristales, serrin o semillas entre
otros. (fig. 14) La forma de trabajarlos y decorarlos presenta multiples variantes y algunas son
especificas de zonas o periodos concretos. Diferenciar estas técnicas no siempre resulta sencillo
por la falta de conocimiento de las mismas y en muchos casos por el mal estado de
conservacién en que se encuentran, en cualquier caso, serd fundamental identificar los
materiales y las técnicas. No favorece esta diferenciacion el hecho de que no todos los
especialistas emplean el mismo término para una técnica, a veces por traducciones incorrectas.
Por eso, ademas de darles un nombre, seria importante explicar el procedimiento de ejecucion
dejando claro asi, a qué técnica nos referimos independientemente de nuestra propuesta
terminoldgica.

Oro, plata, estafio

Aparejos MATERIALES Pigmentos

(carga PARA colorantes +
+aglutinantes) REALIZAR LOS aglutinantes
RELIEVES

Cartones, papeles,
cuerdas, serrin,
resina...

Piedras

FIG. 14. Materiales empleados para las decoraciones en relieve
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Entre las técnicas mas comunes y conocidas esta el relieve a mano alzada, llamada por
algunos pastillaje, que consiste en la aplicacion del aparejo en caliente directamente sobre la
base o preparacion, hasta alcanzar el volumen deseado, a continuacién se podia trabajar con
herramientas y lijas y luego se doraba o plateaba sobre el bol. Con esta técnica, se reproducian
nimbos de santos y se imitaban piedras, cinturones y otros elementos que dotaban a las obras
mayor realismo. (fig. 15) Se emplean sobre muro desde el s. IX'y sobre madera y piedra desde el
s. Xlll. En un principio se combinaba con la aplicacién de piedras o cristales y que quedaban
alojadas en el yeso, con el tiempo esta adicion se sustituye por el propio aparejo.

FIG. 15. Relieve a mano alzada. Retablo Mayor de san Lorenzo, Yebra de Basa, Huesca, s. XVI.
Foto Camino Roberto.

Si entramos en las aplicaciones podemos encontrar elementos sencillos con los que obtener
pequefos relieves como laminas de papel doradas con formas. También se obtiene cierto relieve
de la disposicion de laminas de estafio doradas, el aspecto es de mayor solidez que si hubiera
s6lo una hoja de oro y con toda probabilidad ese era el efecto buscado. (fig. 16)

FIG. 16. Estafio dorado. Talla de la Virgen, Museo Diocesano de Barbastro, s. XV.
Foto Camino Roberto.
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Una vez creada la necesidad de reproducir volumenes de forma realista, se busca el
procedimiento adecuado. Existen relieves realizados con molde cuya evolucién técnica llegaria a
proporcionar exquisitos ejemplos. El procedimiento consistia en trabajar sobre un molde o
matriz en el que se talla la forma en negativo del relieve, después de una capa de grasa para
facilitar la separacion, se dispone el relleno, casi siempre con materiales similares a las
preparaciones o aparejos. Una vez seco el relleno se separa del molde y se coloca sobre la
superficie de la obra que posteriormente se policromaba. Estas decoraciones se encuentran a
menudo en piezas de los siglos Xlll, XIV y XV.

Una variedad del anterior son estas pequefias decoraciones en las que la diferencia es el
tamafio y la composicion del relleno que en este caso lleva fibras de papel y ademas del cola
animal y una carga de color blanco (fig. 17). Estos elementos estédn dispuestos sobre la capa
naranja con la secuencia de estratos que se puede apreciar (fig. 18). Estas pequefias aplicaciones
se han encontrado en piezas de s. XV y principios del XVI.

FIG. 17. Aplicaciones en relieve realizadas con molde. Retablo Mayor de la San Maria del Conceyu,
Llanes, Asturias, 1517. Foto Jose Ramén Rodriguez.

FIG. 18. Secuencia de estratos de la figura 17
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La sofisticaciéon en este tipo de trabajos la encontramos cuando deciden interponer una
ldmina de estafo entre el molde o matriz y el relleno. El estafio es un metal maleable y muy
adecuado para adaptarse a cualquier relieve, se puede batir hasta alcanzar espesores reducidos
pero nunca tanto como el oro o la plata. El proceso para estas decoraciones partiria de la matriz
tallada, no se sabe la naturaleza de esta matriz aunque el tratado de Cennino Cennini* del s. XIV
describe una técnica similar y menciona la matriz de piedra. Independiente de la naturaleza de
esta matriz sobre ella se dispondria el estafio en ldmina, una vez adaptado a la forma se
rellenaria para evitar que se deformase al separarlo de molde, el relleno podia ser blanco o de
color y de naturaleza magra o grasa (con aceites, ceras y resinas). Una vez separado se solia
dorar y policromar antes o después de su colocacién sobre la obra. Existe otro tratado, este del
s. XVI, en el que se puede encontrar una descripcion del procedimiento de realizacién, en el que
no se atiende a la naturaleza de la matriz, se trata del Manuscrito de Tegernsee® de origen
aleman.

En los primeros afos del s. XV entre la burguesia de la época, se pone de moda unos tejidos
lujosos realizados con terciopelos bordados con hilos de oro y plata. Son los llamados brocados.
El gusto por estos textiles unido al perfeccionamiento de las técnicas decorativas en relieve
facilita la consecucion de unos relieves con molde y estafo, que reproducen fielmente esas
delicadas telas. Esta técnica recibe el nombre de brocado aplicado y aunque el proceso de
fabricacion es igual al anterior, la delicadeza y el realismo logrado hace que se su uso se difunda
con gran rapidez por todo Europa, siendo una técnica muy utilizada en obras de categoria en un
principio aunque, con el paso del tiempo, pasé a emplearse en cantidad de piezas,
especialmente retablos, de diversa entidad. Como caracteristica de la técnica encontramos las
lineas paralelas que imitan los hilos que decoraban los tejidos.

Desde que comenzé a estudiarse, en el s. XX, hasta nuestros dias la cantidad de estudios
referidos a esta técnica se ha multiplicado, en muchas ocasiones se ha utilizado su nombre para
designar técnicas que no se ajustan en sentido estricto a lo que conocemos como brocado
aplicado.

Resulta especialmente interesante profundizar en esta técnica pues ademds de ser
estéticamente impecable ofrece ciertas peculiaridades. El proceso de fabricaciéon, como en el
ejemplo anterior, parte del trabajo en la matriz, de metal, de piedra o de madera (fig. 19), la
naturaleza de la matriz ha sido objeto de varias investigaciones en las que se ha puesto de
manifiesto que podria estar confeccionada con diferentes materias.

4 CENNINI, C. (1979). Tratado de la pintura ( El libro del Arte). Barcelona: Sucesor de E. Meseguer, pag. 94

> BARTL, A. e. (2005). Der " Liber illuministarum" aus Kloster Tegernsee: Edition, Ubersetzung und Kommentar der
kunsttechnologischen Rezepte. Stuttgart: Franz Steiner.
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FIG. 19. Dibujo virtual diferentes matrices

En el ejemplo que vemos realizado por estudiantes® se utilizé la madera, sobre ella se
dispone el estafio y se presiona para que marquen todas las lineas, se aplica el relleno’, una vez
seco, se separa el estafio de la matriz y se coloca sobre la obra, (fig. 20) la decoracién se puede
hacer antes o después de la adhesion, el oro aplicado nunca se brufiia para no aplastar los
relieves, se concluia con la aplicacién del color. (fig. 21)

¢ Reproducciones realizadas por alumnos de la Escuela Superior de Conservaciéon y Restauracion de Bienes Culturales
de Aragon.

7 Los rellenos de los brocados son muy diversos: cera, resina, aceite, cola animal con sulfato o carbonato de calcio, a
veces se le afiadia pigmentos con plomo para acelerar su secado.
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Estafio sobre la matriz con el relleno

xS

Estaiio separado de la matriz, antes de decorar

FIG. 21. Brocado dorado y policromado.
Retablo Mayor de san Andrés, Fago, Huesca, 1530-1540.
Foto Camino Roberto.

73



12 JORNADAS SOBRE RETABLOS. GEA DE ALBARRACIN

Existen varias tipologias de brocados: los aislados, que se disponen sobre una capa de color,
0 los yuxtapuestos, utilizados para cubrir mayores superficies o sélo galones de determinadas
prendas.

Los primeros los encontramos salpicados por la superficie de los ropajes (fig. 22). En cuanto
a la segunda tipologia, los brocados yuxtapuestos se emplean para reproducir los tejidos
totalmente bordados cubriendo amplias zonas: ropajes completos, fondos de hornacinas de los
retablos (fig. 23); los yuxtapuestos en bandas simularian los galones bordados (fig. 24).

FIG. 22. Brocados aislados. Retablo Mayor de la San Maria del Conceyu, Llanes, Asturias, 1517.
Foto Jose Ramoén Rodriguez.

FIG. 23. Brocado yuxtapuesto. Retablo Mayor FIG. 24. Brocados yuxtapuesto en bandas. Talla de san
de san Andrés, Fago, Huesca, 1530-1540. Miguel, Museo Diocesano de Barbastro, s. XV. Foto
Foto Camino Roberto Camino Roberto.
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El estado de conservacién de las técnicas en relieve no suele ser muy 6ptimo por la
diversidad de materiales que lo componen, su delicado estado en muchas ocasiones impide
identificar estas técnicas y por lo tanto dificulta su intervencién (fig. 25)

FIG. 25. Brocado yuxtapuesto. Retablo de Santiago, excolegiata de Bolea, Huesca, 1532.
Foto Camino Roberto.

Se ha desarrollado un protocolo de estudio de estas decoraciones, especialmente los
brocados aplicados, en los que se suelen tomar ciertos datos para clasificarlos e identificarlos.
Como son las dimensiones de la placa, las lineas por centimetro, la direcciéon de las mismas, el
color de las decoraciones. Si se extrajera una muestra seria adecuado conocer todos los
materiales presentes: la naturaleza del relleno, el grosor de los estratos, los pigmentos vy
colorantes usados los aglutinantes, etc...Ademas si es posible de deberia reproducir
virtualmente el motivo, aunque a veces resulte complicado debido a su estado de conservacion.
Realizar reproducciones de este tipo puede servir para comparar los disefios de diferentes obras
e incluso podria ser Util para establecer autorias (fig. 26).

FIG. 26. Reproduccion virtual del brocado de la figura 25 y montaje de cuatro placas
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El objetivo de esta conferencia ha sido presentar algunas técnicas que apreciamos en los
retablos de madera policromados. Existe una gran variedad de ellas que, a dia de hoy, siguen
siendo desconocidas. A partir del s. XVII se ha podido apreciar que los materiales utilizados en
las aplicaciones contintan amplidndose por lo que se considera necesario profundizar en ellas y
continuar estudiandolas.

Como restauradora de bienes culturales me gustaria concluir resaltando ciertos aspectos
fundamentales que respaldan la importancia de los estudios técnicos:

» Una intervencién de restauracion debe tener una fase previa de estudio y conocimiento
de los materiales y las técnicas.

* Su identificacién ayuda a datar intervenciones: ciertas técnicas se identifican con
periodos concretos, si las encontramos en piezas de épocas anteriores nos aportaran
informacion sobre la historia material de la obra.

» La repeticién de motivos puede ser una ayuda en la realizacion de atribuciones.

» En definitiva un estudio de las técnicas pictéricas y policromas ayudara a la conservacion
de las obras.
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